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Bucurestiul gazduieste un numar mare de urmasi ai vechilor lautari ce 1i insufleteau mai demult
carciumile, este singurul oras in care activeaza formatii de muzica veche romaneasca (si unul
dintre cele mai active centre ale miscarii de cercetare si de redescoperire a muzicilor vechi),
precum si locul de resedinta al principalelor grupuri de muzica psaltica (bisericeasca bizantina).
Dincolo de acest reviriment al muzicilor traditionale in Capitald, ele se confrunta cu probleme
specifice, cum ar fi favorizarea de catre autoritatile publice a ansamblurilor folclorice ,,super-
aranjate” si a interpretilor-vedeta de ,,muzica populara” in detrimentul tarafurilor si fanfarelor
tirdnesti sau lipsa de educatie a publicului in privinta muzicilor traditionale. In acest context, se
impune dezvoltarea unor directii, precum inmultirea numarului de evenimente si de spatii dedi-
cate care sa valorifice muzicile traditionale si intensificarea eforturilor de conservare a lor.

MUZICA LAUTAREASCA SI
NEVOIA EI DE CONSERVARE

ucurestiul este lacasul unei culturi mu-

zicale orale specifice, unice si de mare

rafinament artistic: muzica ldutdreascd.
Nascuta in prima parte a secolului al douazecilea,
din radacini multiple — rdmadsite ale repertoriului
pan-fanariot de cantece de lume, variate cantari
tiganesti, muzici traditionale ale taranilor dim-
prejurul Bucurestiului, romante burgheze -, ea
ne este noua cunoscuta, in primul rand, din etapa
ei ,clasica” a Inregistrarilor de dupa cel de-al
doilea razboi mondial, prin interpreti ca: Fanica
Luca, Romica Puceanu, fratii Gore, Dona Dumitru
Siminica, Constantin Eftimiu. (Exista tendinta de
a defini, din partea outsideri-ilor — mass-media,
public obisnuit —, muzica lautareasca drept orice
muzica cantata de lautari. Vom folosi aici termenul
strict cum a fost pus in circulatie si definit de insisi
lautari, acoperind realitdtile descrise mai sus).

Muzica lautareasca este echivalentul roménesc

al unor alte muzici traditionale urbane de pre-
tutindeni, unele ajunse faimoase: fado-ul portu-
ghez, tango-ul argentinian, rebetiko-ul grecesc.
Ar merita, prin urmare, o atentie si un efort de
conservare, deoarece, in acest punct, ea nu se afla
in cea mai bund forma. Prefacerile au inceput
chiar din anii ’70, prin diverse presiuni: folclori-
zarea impusa de stat prin publicarea de discuri,
prin radio si televiziuni, dar si prin festivaluri,
aparitia muzicilor de fuziune pan-balcanica (mu-
zica sarbeasca-banateana, de pilda), concurenta
fireasca dintre muzicieni si dorinta fiecaruia ,de
aiesiin fata”, adica de a-si exhiba calitatile muzi-
cale si extramuzicale (gesticd, tinutd etc.) asociate
actului interpretativ. Astazi, muzica lautareasca
se contureaza destul de diferit fata de inregistra-
rile de la inceputuri, folosind o densitate sonora
care nu ii era specifica. Exista putini muzicieni
care isi asuma constant un repertoriu si un stil cu
trimitere directa la etapa ,clasica”. Printre muzi-
cienii cu stiluri si repertorii mai vechi 1i identifi-
cam pe Gicu Petrache sau pe Stefan Ionel Ionita.

Modalitatile de interventie prin politici culturale
nu sunt tocmai usor de gasit pentru un univers
social-muzical ce functioneaza destul de infor-
mal. Muzicienii se nasc In familii de lautari si
invata ,meseria” de la parintii lor. Chiar daca
majoritatea ajung astazi absolventi de scoli de
muzica, cunoscdtori ai notatiei si teoriei muzicii
academice apusene, adevarata scoala a acestei
muzici, care implica atat cunostinte muzicale, cat
si abilitati comportamentale si sociale, se invata
tot prin practica alaturi de parinti si alte rude.

Spatiile de desfasurare sunt si ele informale,
locul de baza al acestei muzici fiind restaurantul:
fara ocazii specifice in timpul saptamanii sau cu
prilejuri rituale in week-end — nunti si botezuri.
In practica de restaurant, muzicienii urmiresc
sa impleteasca cereri substantial diferite: muzica
lautareasca si romante, ,folclor” din diverse re-
giuni si mai nou cantari world-music (gen gypsy-
music, Goran Bregovic).
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MUZICA MAHALALEOR SEMI-RURALE ST A
SATELOR DIN JURUL BUCURESTIULUI

artierele marginase ale Bucurestiului au

cunoscut, pana la momentul demolarilor

masive din anii *70-’80, o viata apropiata
de cea rurala. Printre ulitele stramte si desfun-
date, incadrate de case joase si Ingramadite, se
gaseau, la cate-o intersectie, birturi unde lautarii
isi desfatau musteriii cheflii. Astazi, o buna parte
a acestei lumi a disparut, partial cu tot cu muzica
ei. (Poate ca ultimul mare lautar care cunostea,
ca nimeni altul, cantarile carciumilor din margi-

nea Bucurestiului a fost Ion Albesteanu). Muzica
acestor mahalale semi-rurale se afla in continu-
itatea celei din satele dimprejurul Bucurestiului,
fiind totusi mai permeabild la influente urbane.
La distantd nu foarte mare de Bucuresti, existau
numeroase sate, adevarate pepiniere de lautari
aflati in contact permanent cu Bucurestiului
(Clejani, Naipu, Teis). Astazi, muzicieni din
localitati precum Clejani sau Marsa au ajuns
apreciati si cautati de un public tanar si urban.

REVIVALISMUL MUZICILOR

VECHI DIN BUCURESTI

uzicile de traditie orala anterioare

secolului al XX-lea sunt de ceva vreme

in atentia unor muzicieni tineri care ur-
maresc sd readuca in circulatia concertistica un
patrimoniu muzical inedit. Folosind documente
de epoca - surse literare, iconografice, partituri
in notatie pe portativ si in semiografie bizantina
cucuzeliand (ante 1814) sau chrysanthicd, tran-
scrieri facute de Anton Pann si Gheorghe Uce-
nescu ale melodiilor transmise pe cale orald in
secolul al XIX-lea etc. -, grupurile Anton Pann si

Trei parale, principalele responsabile de aceasta
miscare, redescopera si repun in circulatie un
intreg patrimoniu muzical reprezentativ pentru
lumea urbana de secol XIX si in special pentru
Bucurestiul din acea vreme. Grupurile au avut

o constantd activitate concertisticd, inclusiv in
afara tarii, au publicat numeroase CD-uri si au
evoluat, rafinandu-si si ajustandu-si interpretari-
le in urma propriilor cercetari in domeniu. Ele au
reusit, astfel, sa incadreze Bucurestiul pe harta
internationald a fenomenului early-music.

REVIRIMENTUL MUZICII

PSALTICE

upa Revolutie a inceput sa fie revitalizat

si interesul pentru muzica bisericeasca

de traditie bizantina (psalticd). Practicata
sute de ani in bisericile romanesti, aceasta intrase
intr-un declin incepand cu jumatatea secolului al
XIX-lea, declin care s-a accentuat in anii comu-
nismului, cand a fost inlocuitd de o varianta
conventionala cunoscuta sub numele de ,canta-
re uniformizatd”. In anii 1990, dupa infiintarea
sectiei de Muzica Religioasa la Conservatorul
bucurestean si pe masura cresterii accesului la
muzica bisericeasca din Grecia, cantdretii buni
din bisericile Bucurestiului au actionat pentru
reinvierea traditiei disparute, intr-un mod intru-
catva asemanator grupurilor revivaliste descrise
in paragraful anterior.

Primele biserici in care a fost reinviatd muzi-

ca psaltica sunt Biserica Manastirii Stavropo-
leos, Biserica Sf. Grigore Palama (Paraclisul
Universitatii Politehnice Bucuresti), Catedrala
Patriarhala si Biserica Mihai Voda. Acestea au
ramas si astazi principalele centre de difuziune a
acestui gen. Bucurestiul, urmat la o importanta
distanta temporala si de intensitate de Iasi, a re-
prezentat modelul pentru muzica psaltica din alte
localitati si méanastiri din Romania.

Dincolo de activitatea de cult (,,la strana”),
cantareti bisericesti au format coruri psaltice

ce sustin o importanta activitate concertistica si
inregistreaza CD-uri. Concertele sunt de multe
ori cu intrare libera si au loc in biserici, dar si in
sali consacrate de concert (Ateneul Roman, Sala



Radio, Sala Palatului) si in institutii publice de
prestigiu (Biblioteca Nationald, Biblioteca Acade-
miei, ICR). Activitatea interpretativa este insotita
uneori de activitati de cercetare, educative si de
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propagare catre publicul larg a patrimoniului
muzicii bisericesti, prin simpozioane, conferinte
si ateliere (in acest caz se distinge cu precadere
Grupul Nectarie Protopsaltul).

EVENIMENTE DESTINATE MUZICILOR
TRADITIONALE IN BUCURESTI

Festivalul Interna;ional de Folclor
»Muzici si traditii in Cismigiu”

Singurul festival major din Bucuresti dedicat mu-
zicilor traditionale este Festivalul International
de Folclor ,,Mugici si traditii in Cismigiu”, un eve-
niment cu intrare libera organizat de Primaria
Municipiului Bucuresti prin Centrul de Creatie,
Artd si Traditie (Creart). Dincolo de anvergura
evenimentului, de resursele importante pe care
le pune in miscare si de o oarecare deschidere
fatd de scena contemporand, prin integrarea
unor muzici moderne diverse (electro, pop-rock,
jazz) de inspiratie traditionald, festivalul are si
un mare esec. Din pacate, organizatorii au inteles
cd trebuie sd continue politica instaurata in tara
de activistii culturali ai anilor ’50: etalarea unor
ansambluri folclorice masive si a unor vedete de
»muzica populard”, in detrimentul tarafurilor si
al muzicienilor traditionali prestigiosi, care se
bucura de recunoastere in comunitatile locale.
Desi, in perioada de dupa Revolutie, specialisti

in domeniu au pus in lumina falsitatea acestor
ansambluri fata de cultura traditionald, fenome-
nul continua sa existe si astazi, generand modele.
Este o mare pierdere ca un festival de o asemenea
anvergura sa esueze in a-si indeplini principala
functie: sustinerea culturii traditionale adevarate
(autentice) si implinite estetic.

Manifestari organizate de
Muzeul Taranului Roman

Din anii 90, Muzeul Taranului Roman (devenit
intre timp Muzeul National al Taranului Roman)
s-a constituit Intr-o entitate culturala original,
puternica si valoroasa. El a fost si un important
organizator de concerte pentru promovarea cul-
turii tardnesti, prin activitatea Sperantei Rddu-
lescu. La sfarsitul anilor 90 si la mijlocul anilor
2000, au fost organizate, cu sprijinul Institutului
Francez, numeroase editii ale Sarbdtorii muzicii.
Alte concerte au avut loc cu prilejuri diferite, cele
din ultimii ani fiind organizate mai ales cu ocazia
Zilelor Muzeului (in luna septembrie). Muzeul
Taranului Roman s-a constituit intr-o varianta
salternativd”, propunand - ceea ce echivala cu o
revolutie In acest domeniu - grupuri adevara-

te de muzici traditionale, fanfare si tarafuri in
locul ansamblurilor folclorice descrise mai sus.
Institutia a publicat o serie de compact-discuri
cu muzici traditionale, foarte cunoscutd si peste
hotare, numita Ethnophonie, care contine si doua
CD-uri cu muzica lautareasca bucuresteana.

Clubul Téranului Roman

In curtea Muzeului Tdranului Roman
functioneaza, de aproape 10 ani, Clubul
Taranului Romadn. Fara a fi un spatiu dedicat
strict lumii rurale, ci mai degrabd unul cultural
informal, acesta organizeaza adeseori concerte,
conferinte si alte tipuri de evenimente ce urma-
resc promovarea culturii traditionale.

Ini;iative sustinute de
Institutul Cultural Roman

Institutul Cultural Roman a gazduit si finantat
doua proiecte de familiarizare a publicului bu-
curestean cu muzici de traditie orald de calitate,
care au avut loc la sediul central din Bucuresti al
institutiei. Programul Ultimit rapsozi, organizat
de Grigore Lese in anul 2008, si-a propus revela-
rea unor interesante fragmente de viata muzicala
romaneasca, iar proiectul Cdnd Bizantul eram
noi, organizat de Asociatia Culturala Anton Pann
in anul 2011, a ajutat publicul local sa inteleaga
legaturile culturale dintre spatiul roméanesc si cel
oriental.

Festivalul ,Tarafuri si fanfare”

Festivalul itinerant Tarqfuri si fanfare se
desfasoara adeseori si In Bucuresti, la Muzeul
Satului. Organizat de Miscarea de Rezistenta si
de Grigore Lese, evenimentul aduce laolalta un
numar Insemnat de grupuri muzicale traditionale
din Intreaga tara.
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P ANALIZA SWOT

7 PUNCTETARI

Bucurestiul exceleaza prin existenta unui nu-
mar foarte mare de muzicieni. Ei sunt urmasii
vechilor lautari care, in vremurile in care

nu existau mijloace de reproducere sonora,
insufleteau toate carciumile, deloc putine, ale
orasului si ii insoteau pe bucuresteni in ritualu-
rile de trecere;

Capitala este singurul loc unde activeaza
formatii de muzica veche romaneasca (Anton
Pann si Trei parale);

Bucurestiul este locul de resedinta al principa-
lelor formatii de muzica psaltica: Grupul psaltic
Stavropoleos, Grupul Nectarie Protopsaltul,
Grupul Tronos, Grupul Evioghia. Acestea au
experienta cantarii in concerte publice, sunt
familiarizati cu realizarea balantei de sunet,
stiu sa-si construiasca un repertoriu dinamic. in
cadrul acestor grupuri activeaza muzicieni cu
pregatire academica (absolventi de studii supe-
rioare, inclusiv doctorat, in domeniile muzicolo-
gie, interpretare muzicala sau teologie);
Muzicienii dispun, in general, de imbracaminte
adecvata (costume de scena, rase, costume de

haine elegante, dupa caz), partituri, spatii de
repetitie, instrumente muzicale proprii si unele
dotari tehnice de sonorizare: microfoane, pre-
amp-uri, monitoare;

Grupurile si-au format in timp, prin activitatea
concertistica, prin publicarea de CD-uri si prin
aparitii TV si radio, un public poate nu numeros,
dar fidel;

Desi majoritatea grupurilor sunt free-lancers fara
apartenenta la vreo institutie publica, autoritatile
invita la diverse manifestari publice (Zilele
Orasului, concerte in parcuri) astfel de grupuri,
contribuind la diseminarea activitatii lor;
Redescoperirea muzicilor vechi (inclusiv
bizantinad) din Estul Europei - folosind atat
traditia orala contemporana, cat si sursele
scrise in notatie muzicala extra-europeana -
este un domeniu abordat de putini cercetatori
si interpreti, iar Bucurestiul este unul dintre cele
mai active centre ale acestei miscari;

Muzica lautarilor bucuresteni este cunoscuta

in Europa (mai ales de publicul interesat de
muzicile etnice).

N PUNCTESLABE

Autoritatile publice aleg sa colaboreze,
pentru evenimentele pe care le organizeaza,
cu ansambluri folclorice ,super-aranjate” si
interpreti-vedeta de ,,muzica popularad”, in defa-
voarea muzicienilor si a formatiilor traditionale
(tarafuri si fanfare taranesti);

Lipsa unor restaurante care sa isi defineasca

clar politica muzicala. Desi sunt multe care au
lautari, nici unul nu isi asuma muzica lautareas-
ca a Bucurestiului sau alte muzici cu identitate
locala clara (cum ar fi, de pilda, un loc in care sa
se cante muzica olteneasca sau transilvaneana
etc.). Majoritatea sunt tributare folclorismului
de tip comunist;

Nu exista locuri in care sa se organizeze seri
de dans traditional (a se vedea in acest sens
miscarea revivalista maghiara din Budapesta,
unde sunt foarte multe case de dans traditional
tanchaz);

Inginerii de sunet nu sunt pregatiti pentru
sonorizarea unor astfel de concerte, care nu
folosesc instrumente electrice, cautand sa
obtina un sound cat mai aproape de sce-

na pop-rock si strain de estetica muzicilor
traditionale. Astfel, de multe ori, concertele
care le sunt dedicate sunt amplificate agresiv
si dezechilibrat.
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7 OPORTUNITATI

In ultimii ani, in Romania se manifesta un in-
teres tot mai mare fata de cultura taraneasca
in general si pentru muzicile taranesti in
particular. Un fenomen urban si contemporan
interesant este nasterea unor preocupari de
redescoperire a unor fragmente de cultura
traditionald, cum ar fi piese de vestmant

popular (ia, in primul rand) sau bucataria
traditionala (prin eforturile lui Radu Anton Ro-
man). Redescoperirea muzicilor traditionale
se inscrie la randul sau in acest fenomen, iar
efortul ar putea fi dezvoltat

Posibilitatea accesarii unor fonduri nationale
(AFCN, de exemplu) sau europene dedicate

culturii muzicale traditionale ca parte a patri-
moniului imaterial;

Interesul mass-media (in special al televi-
ziunilor, dar si al posturilor de radio sau al
presei scrise) pentru muzicile traditionale
favorizeaza activitatile diverselor grupuri din
Bucuresti;

Unele grupuri de lautari sau artisti traditionali
(muzicieni din Bucuresti, dar si din sate apro-
piate, precum Clejani sau Marsa) au suficienta
faima pentru a putea fi invitati sa cante in clu-
buri unui public atipic, tanar si foarte modern,
nefamiliarizat cu aceste muzici.

N AMENINTARI

Globalizarea pune, in intreaga lume, presiuni
semnificative asupra culturilor traditionale genu-
ine, prin definitie reprezentative pentru un spatiu
geografic/cultural limitat. Cresterea interesului
publicului pentru muzicile de fuziune/world-
music ii determinad pe muzicienii activi sa-si in-
noiasca practicile interpretative (repertoriu, stil,
atitudine scenica), abandonand treptat muzicile
locale. (A se vedea, de pilda, influentele muzicii
lui Goran Bregovic asupra lautarilor romani);
Muzicile de fuziune pan-balcanica (manele)

au reputat un mare succes in ultimii 20 de ani,
inlocuind, intr-o mare masura, functia vechii
muzici lautaresti;

Multi muzicieni inzestrati, cunoscatori ai reper-
toriului lautaresc din familie si scoliti ulterior

—
BIOGRAFIE

Florin lordan este absolvent al Facultatii de Soci-
ologie din cadrul Universitatii Bucuresti. Din 2003,
este angajat al Muzeului National al Taranului
Roman din Bucuresti, unde s-a specializat in
etnomuzicologie. A intreprins numeroase cerce-
tari de teren, fiind interesat de chestiuni legate de
organologie, profesionalism muzical traditional,
revivalism, obiceiuri. A contribuit la elaborarea si

Opiniile formulate de autorul analizei nu le reflecta neaparat pe cele ale ARCUB sau pe cele ale Primariei Municipiului Bucuresti, insa reprezinta o referinta in procesul de

dezvoltare a unor strategii eficiente in domeniul analizat.

prin licee si universitati, aleg alte cariere muzi-
cale (jazz, muzica clasica, pop-rock etc.), semn
ca piata muzicilor traditionale nu are suficienta
forta de absorbtie;

Migratia unor buni muzicieni catre alte tari
europene, in contextul circulatiei libere;

Lipsa de educatie a publicului in ceea ce priveste
muzicile traditionale autentice. Dupa multe
decenii de monopol mediatic al muzicilor ,fol-
clorizate”, publicul nu este deprins sa aprecieze
muzicile lautarilor la adevarata lor valoare;
Alegerea unor solutii facile, verificate in timp,
de catre diversi producatori (de festivaluri, eve-
nimente sau chiar emisiuni radio-TV) si evitarea
unor variante originale, dar riscante (din punct
de vedere al succesului la public).

publicarea ultimelor 18 CD-uri ale seriei de muzici
traditionale Ethnophonie, publicata de Muzeul
National al Taranului Roman si Fundatia Alexandru
Tzigara-Samurcas. A prezentat si/sau publicat o
serie de conferinte si comunicari. A conceput si or-
ganizat singur sau in cooperare concerte de muzici
traditionale, festivaluri si alte activitati culturale.



