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MANELELE CA UNDERGROUND POP.
O RADIOGRAFIE A SCENEI BUCURESTENE

In ciuda denigrarii constante de care au avut parte in Romania, manelele au intrat de curand intr-o
erd a profesionalizarii (industria are canale tv, case de productii proprii si localuri specializate) si in
sfera cool-ului, fiind valorificate de evenimentele clasei creative bucurestene. Industria se autosustine
economic si este racordata la evolutia scenelor europene de etnopop, de la care primeste si trimite
influente, iar artistii romani din domeniu colaboreaza cu altii de pe scene similare din Balcani. Cu
toate astea, genul muzical este in continuare ghetoizat si sufera de o perceptie negativa din partea
publicului si a autoritatilor, in ciuda avantajelor pe care le promit manelele: savoare locald pentru
turistii occidentali in cautare de exotic, promovarea unor valori comunitare (familie, onoare), capaci-
tatea de a reda realitdti sociale si de a combate rasismul si elitismul societatii.

Pentru a le scutura de stigma si a le permite sa indeplineasca aceste misiuni, autoritdtile publice pot
face eforturi de reabilitare a manelelor ca gen muzical, prin care s modifice perceptia elitistd cum ca
ele ar reprezenta muzica prostilor si sa sporeasca self-esteem-ul publicului lor marginal, precum si sa
inlature din aspectele negative asociate genului (calitatea uneori slaba a productiilor, materialismul

exacerbat al domeniului, conexiunea artistilor cu lumea interlopa etc.).

DEFINIREA MANELELOR SI
INCADRAREA LOR CA GEN MUZICAL

~
n primul rand, trebuie spus ca manelele,

ca gen muzical, au o structura de ianus
bifrons. Pe de o parte, puternicele campa-
nii de discreditare a genului, izolarea lui intr-
un no man’s land muzical, au dat curentului
o aurd de underground. La asta a contribuit
si publicul sdu de marginali, din zona corner-
street boys/bagabontilor sau a nouveau riches,
precum si asocierea genului cu romii; practic,
la declansarea valului de panica morala de
la jumatatea deceniului trecut (2003-2010)
au contribuit hotarator rasismul societatii in
ansamblu si elitismul intelighentiei din vechea
generatie. Rezultatul a fost ca genul a capatat
un iz de underground.

Pe de alta parte, in literatura de specialitate’,
genul este definit ca pop (etnopop, mai exact).
Insdsi structura compozitiilor de studio, puter-
nic standardizate, cu refrene reluate in loop si
mizand pe beat pledeaza in acest sens; in plus,
genul nu urmareste s transmita un mesaj social
sau de protest (saracie, discriminare etc.), ci sa
distreze, in cuvintele compozitorului Dan Bur-
suc, ,,sa facd omul sa se simta bine, sa uite de
necazuri’. Pornind chiar de la datele lautaresti
constitutive, de muzica la comanda, maneaua
nu urmadreste un succes de nisd, ci unul main-
stream, prin transformarea pieselor in ,hituri”.
Mai mult, fanii Insisi, asemenea celor de pop, nu
se definesc ca popp-eri sau manelari, ambele eti-
chete fiindu-le atribuite din afara. Toate acestea
pledeaza in sprijinul incadrarii manelei in scena
pop. Iar dacd maneaua nu a fost integrata scenei

1 vezi Donna Buchanan: Balkan Popular Culture and the Ottoman
Ecumene: Music, Image, and Regional Political Discourse

pop/dance, acest lucru se datoreaza unor factori
sociologici din afara (rasism structural, elitism,
autocolonizare etc).

Ce se poate insa afirma e ca, desi parte a scenei
pop mainstream, alaturi de dance sau house,
maneaua are totusi niste particularitati care o
apropie de rap-ul gangsta. Prima ar fi cd ma-
neaua, la fel ca rap-ul, transmite emotia pute-
rii — exprima fantasme masculine si ii face, in
special pe barbati, sa se simta agresivi si cocosi;
are, asadar, o functie de empowering masculin.
A doua e ca, la inceputul anilor 2000, s-a la-

sat contaminata de stilistica rap-ului, cu care a
intrat in clash (asta a facut ca scena de manele sa
fie divizata azi intre performeri lautari si per-
formeri rapperi ca Susanu, Mr. Juve, Bodo etc.).
A treia e ca exprima filozofia baietilor de coltul
strazii, a bagabontilor in limbaj romanesc si ca,
pornind de aici, a ajuns sa imparta cu rap-ul
gangsta un univers tematic comun (consumul
ostentativ, materialismul, femeia ca obiect de
consum, smecheria, neincrederea, dusmanii).
Dar chiar daca are o dimensiune comunitara ca
rap-ul, ce 1i lipseste manelei este elementul de
protest antisistem. Maneaua nu protesteaza si
nu face gesturi transgresive (decat foarte rar), ci,
asemenea pop-ului, urmareste doar sa distreze,
fiind ,,muzica de petrecere” (Dan Bursuc).
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e INDUSTRIE, SOLISTI, PUBLIC

aca In anii '90 industria manelelor functiona

pe baza unor mecanisme cvasiinformale, anii

din urma au adus o profesionalizare a ei: are
doud canale TV, case de productie proprii, localuri
specializate. Canalele de televiziune sunt Taraf TV,
detinut de familia deputatului Silviu Prigoana, si
Mynele Tv, printre ai carui actionari figureaza Costi
Ionitd. Televiziunile generaliste nu au emisiuni de-
dicate genului, chiar daca invita manelisti in cadrul
emisiunilor mondene sau tabloide.

Casele de productie importante de pe piata sunt
BigMan, Amma si RoTerra (fosta Dan Bursuc
Music Production). Desi manelele sunt parte a
industriei pop, casele de productie care le scot pe
piata nu produc si muzica pop ci, cel mult, folclor
modernizat (de pilda, Big Man si Amma produc si
folclor modernizat, iar RoTerra produce doar ma-
nele si muzica roma contemporana). Casele mari
de productie refuzd cam de la jumatatea deceniu-
lui trecut sd se mai asocieze cu genul.

In Bucuresti, solistii cei mai vizibili sunt Florin
Salam (starul numadrul 1 al scenei din 2010),

Adrian Minune (care a dominat scena pana

in 2004, cand a pierdut competitia cu Nicolae
Guta, la ora actuald gustat mai mult in Transil-
vania), familia Cercel si Costel Biju (acesta din
urma fiind cerut mai mult la evenimente priva-
te). Scena de manele este marcata de o puterni-
ca inertie a gusturilor, numele de succes maxim
fiind solistii de la Inceputul anilor '90 (Adrian
Minune, Vali Vijelie) sau de imediat dupa 2000
(Florin Salam, Nicolae Gutd, Copilul de Aur,
Sorinel Pustiu, Liviu Guta). Ghetoizarea genului
se resimte si aici, solistii pop In voga neinregis-
trand colaborari cu manelisti.

Publicul este divizat in doud mari categorii - o
pdturd subtire de oameni bogati, care au conexiuni
cu economia informala si care sustin practic in-
dustria prin sumele mari avansate in cadrul unor
evenimente private, si o mare masd de oament
sdraci sau relativ sdraci i cu educatie sumard —
bagabonti, salariati, zilieri. Se observa absenta,
din randul fanilor, a reprezentantilor clasei de
mijloc, care, chiar daca gusta genul, prefera sa o
facd pe ascuns, in afara unor priviri critice.

SPATII SI EVENIMENTE

DESTINATE MANELELOR

anelele nu sunt potrivite pentru con-

certe ,de stadion”, in spatii largi. Locul

unde se manifesta lautarii de manele
sunt, in Bucuresti, restaurantele cu program
special sau, in Provincie, cluburi de profil, care
nu percep de obicei intrare, banii venind din
dedicatii. Rareori lautarii sunt inchiriati pentru
prestatii concertistice in spatii largi - restul sce-
nelor, fie ele de muzica folclorica sau dance, nu
vor sa se asocieze cu manelele, iar genul in sine
nu poate sustine concerte mari, lipsind platitorii
de bilete. Daca in trecut evenimente ca ,Primava-
ra Manelelor” sau ,Toamna Manelelor” se bucu-
rau de oarecare succes, ele au disparut de cativa
ani pentru cd nu faceau profit din bilete. ,,Miss
Piranda”, festivalul Miss Roma care aduna spuma
lautarilor din Romania, a fost (auto)suspendat in
intervalul 2010-2014, iar viitorul lui e In continu-
are incert. De asemenea, primaria sau partidele
politice, cu exceptia relativa a Partidei Romilor,
apeleaza rareori la lautari de manele pentru con-
certe gratuite.

Prin urmare, spatiile publice de evenimente
ale genului sunt restaurantele si cluburile de
profil. Cel mai popular club de manele este de

circa sapte-opt ani Hanul Drumetului, caruia i
se adauga Casa Manelelor din Vitan, Tranquilla
din Berceni, Bio-Bio si Balkan de pe Maghe-
ru, Million Dollars de la Piata Muncii. Daca

la inceputul anilor 2000, inaintea declansarii
valului de panica morala care a segregat scena,
manelele erau integrate in playlist-urile unor
cluburi (ceea ce insemna 1-3 ore de manele
romanesti si strdine integrate intr-un playlist
pop), astazi, in Bucuresti, ele se asculta exclu-
siv live — ultima discoteca de manele, clubul
178 de la Progresul, s-a inchis in 2014. Pe scurt,
manelele trdiesc la ora actuala exclusiv prin
prestatii ldutdresti live.
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SURSELE DE VENIT SI DIMENSIUNEA
ECONOMICA A INDUSTRIEI

ndustria manelelor este probabil singura de

pe piata muzicald care se autosustine integral;

nu beneficiaza de stipendii directe sau indi-
recte de la stat (concerte organizate de primarii
etc). Ca actor economic, maneaua joaca hiper-
liberal. De aici reies atat o consecinta pozitiva
(versatilitatea si o foarte buna priza la prezent),
cat si una negativa - pentru cd actorii scenei tra-
iesc exclusiv din ce produg, ei trebuie sa se miste
intr-un ritm excesiv de frenetic, care lasa putin
loc calitatii si profunzimii. Acest din urma aspect
se traduce in compozitii de multe ori fusarite si in
clipuri low budget, facute ,,pe genunchi”; in mod
cert, dinamica turbocapitalismului in care mane-
lele sunt obligate de piata economica sa se miste
nu face bine calitatii estetice.

Spre deosebire de restul industriei pop, scena de
manele nu monetizeaza din concerte, acestea re-
prezentand un procent nesemnificativ din profit;
cum am zis, lipsesc platitorii de bilete. Castigurile
din zona albumelor sunt de asemenea mici — de
altfel, ele nu se gasesc in magazinele de muzica,
ci doar in benzinarii sau in chioscuri de pe langa
piete agroalimentare. Cum albumele scoase pe
CD au pierdut competitia cu vinyl-urile, care au
revenit la moda, industria de manele pierde si
aici, intrucat nu scoate albume pe vinyl. Ca stra-
tegie de marketing, casele mari de productie au
adoptat formatul mp3 si pentru CD-uri, un album
contindnd, pe langa piese noi, alte 100 de piese

vechi ale solistului. Dupa incercari esuate de
monetizare online (iTunes, site-uri de download
contra cost), producatorii au renuntat la aceasta
strategie, lansand piesele direct pe net.

Sursele de venit ale artistilor din domeniu sunt
prestatii in restaurante si mai ales evenimente
private (nunti, botezuri, aniversari). in cazul
unei nunti, de exemplu, pe langa tariful pentru
un numadr de ore de cantat, lautarii castiga bani
si din dedicatii (a pomeni, contra cost, numele
celui care da bani in cursul melodiei). Pentru o
noapte de cantat, Florin Salam ia 10.000 euro’,
iar Adrian Minune 4.000% Dedicatiile pot dubla
suma. Majoritatea restaurantelor de prestigiu
bucurestene profilate pe manele nu dau bani la-
utarilor, care 1i scot exclusiv din dedicatii. Suma
castigata din dedicatii poate induce in eroare

- in cazul nuntilor, familia mirilor, care a platit
ldutarii, arunca bani fard numadr pe interpreti,
pentru fala, dar a doua zi recupereaza o parte din
suma, existand o intelegere prealabila cu lautarii.
Castigurile In aceasta zona a nuntilor si botezuri-
lor sunt, din aceastd cauza, dificil de fiscalizat - si
chiar sunt In mare masura nefiscalizate. Ceea ce
contribuie la dificultatea fiscalizarii acestor bani
e legdtura industriei de manele cu oameni de
afaceri din zona informala, o parte din publicul
bogat al genului fiind format din astfel de oameni
care si-au facut averea la negru.

PROBLEMELE CU CARE

SCENA DE MANELE

roblema principald a scenei de manele este,

la momentul actual, segregarea, ghetoiza-

rea ei. Colaborarile intre acest gen muzical
si celelalte scene este practic inexistentd, iar vina
nu e in niciun caz a celor de pe scena de manele,
care isi doresc colaborari cu starurile scenelor
dance si hiphop. Mai mult, ei preiau hiturile cool
ale momentului sau Incearca sa angloamericani-
zeze sound-ul de studio al pieselor pe care le in-
registreazd. Desi discriminarea genului nu mai e
atat de pregnanta ca acum sase-sapte ani, solistii
celorlalte scene Inca nu au curaj sa faca colabo-
rari cu lautari - putem nota aici numele a doi
artisti romi de pe scena dance, Connect-R si Alex
Velea, dar care, cu toate declaratiile de simpatie,
nu au inregistrat piese cu vreun lautar de manele.

SE CONFRUNTA

Totusi, ultimii trei ani au adus maneaua in atentia
clasei creative din Bucuresti, in special a celei cu
vederi de stanga — s-au organizat party-uri cu ma-
nele la Casa Jurnalistului (o grupare de tineri din
zona new media), Eden (unul din locurile cult ale
clasei creative), Claca (o grupare de tineri din zona
stangii radicale). Pe partea muzicald, se profileaza
interesul unor reprezentanti ai curentului world
music fatd de manea (grupul Steaua de Mare,
compilatiile Raze de soare sau Future Nuggets).

1 http://www.romaniatv.net/florin-salam-printre-cei-mai-bine-
platiti-artisti-din-romania-vezi-cat-castiga-manelistul_103322.html
accesat 15.06.2015

2 http://luxpentrutine.ro/tarife-vedete-nunti-botezuri/, accesat
15.06.2015
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Per ansamblu, insd, scena manelelor raméane
puternic segregata, iar vina, din nou, nu e a fanilor
lor, care de cativa ani imprumutd masiv din gar-
deroba hipsterilor (ochelari cu rame groase, blugi
skinny) sau se inspira din modelele lor de masculi-
nitate (maneaua e acum in plin proces de metrose-
xualizare: baietii poarta tricouri roz, se epileaza, se
penseaza si folosesc creme de fatd). Muzica electro
iubita de hipsteri e de asemenea in atentia manela-
rilor, multi dintre ei petrecand o parte din noapte
in cluburi de electro (nu insa in cele de avangarda
gen Eden sau Control, ci in cele mainstream de ho-
use), ca abia spre dimineata sd ajunga in restauran-
tele cu program de lautari. Faptul este consonant
cu restul scenei pop, care isi ia modelele de coolness
tot din zona avangardei hipsteresti, imitandu-le.

Reciproca nu e insi valabild — hipsterii nu preiau
elemente din zona manelista ,cocalara”, iar mane-
lele sunt ascultate tot in spatii de hipsteri, niciodata
in cluburile si restaurantele de profil. Desi manelele
sunt imbratisate galdgios, actorii de pe scena hipste-
reascd nu migreaza spre spatiile vii de performare a
lor. Pare ca adeziunea la manea, in cazul acestor ac-
tori, are de-a face mai mult cu un statement stangist
sau progresist decat cu vreo pasiune reala de fan.

O RADIOGRAFIE A SCENEI BUCURESTENE

Nici una din incercérile de promovare a ma-
nelei pe scena de world music europeana n-a
dat pana acum vreun rezultat - incercarea lui
Shantel de a o impune s-a soldat cu un esec,

la fel si colaborarea lui Bregovic cu Salam. De
ce s-a Intamplat asta? World music este un gen
muzical care recupereaza/traduce sonoritati ar-
haice sau macar exotice pentru clasa de mijloc
a Europei. Or, maneaua are problema ca, fiind
parte a scenei pop, nu suna nici suficient de
contemporan, nici suficient de retro ca sa prin-
da la hipsteri - e perceputa ca un pop rasuflat
si de la tard, pentru lumpeni sau muncitori. Din
pacate, din perspectiva coolness-ului pe care

il poate genera, std cum nu se poate mai rau,
adica reprezinta yesterday’s cool. De altfel, toate
genurile de etnopop cu influente orientale au
avut parte de un tratament similar - si ele au
fost refuzate de piata de world music, indiferent
ca vorbim de electrochabi din Egipt, chalga din
Bulgaria, neomelodici din Italia, tallava din
Albania etc. Singurul care a reusit sd penetreze
piata de world music, venind dinspre etnopop-ul
oriental, a fost Omar Suleyman, dar cazul lui
ramane deocamdata izolat.

INFLUENTA INTERNATIONALA

A MANELELQOR

rmonii manelistice au inceput insd, timid,

sa-si facd loc in hituri ale scenei dan-

ce - Puya cu Undeva in Balcani, F.Charm
feat. Ligia cu 30 de grade etc. Pe scurt, relaxarea
panicii morale din jurul genului a facut posibil
un trend constand in influente orientale atent
camuflate. La nivel international, un mare succes
romanesc al scenei de house a fost StereoLove
(Edward Maya & Vika Jigulina), o piesa care
foloseste refrenul unei protomanele azere din
1989 (Bayatilar a lui Eldar Mansurov). in 2011,
Costi Ionita a fost pe lista scurta Grammy, via
Shaggy, caruia i-a semnat cateva compozitii cu
amprentd orientald pe albumul Summer in King-
ston. Un succes european a avut si interpretul,
producatorul si compozitorul de maneele ASU cu
Zalele (feat. Claudia), un mix de manea cu latino
care, in 2014, a rupt scena dance din Italia.

Ca gen de sine statator, maneaua are priza la
publicul din partea de umbrd, reprimata a Euro-
pei, mai exact in subcultura magrebiana a conti-
nentului, nu putine fiind marturiile pe care le-am
colectat, in special de la antropologi si sociologi
francezi (in cadrul unor discutii private sau al
unor reuniuni stiintifice), care vorbeau despre
succesul surprinzator al genului in liceele de pe-
riferie ale Parisului sau in banlieu-uri. De aseme-

nea, scena bucuresteana de manele este conside-
ratd centrul regional al pop-ului etno balcanic,
centrul orbitor de cool si de occidentalizat al
scenei, care lanseaza noile trenduri. Reverberatia
hiturilor de manele depaseste insa granitele Eu-
ropei — am colectat trei marturii (un fotojurnalist,
o antropoloaga si un regizor) care atesta prezenta
lor in tarile musulmane din spatiul ex-sovietic
(Azerbaidjan, Tadjikistan si Turkmenistan).

De asemenea, chiar sporadice, meritda semnalate
colaborarile artistilor romani cu altii de pe scene
similare - Inceputul 1i apartine lui ASU feat. Ya-
nica din Bulgaria, cu Doi in Unu, fiind urmat de
Costi Ionitd cu Andrea Teodorovna, care au pus
bazele label-ului Sahara - un proiect de foarte
mare succes 1n intreg spatiul balcanic.
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DIRECTII DE DESEGREGARE A

SCENEI DE MANELE

~n
n ideea desegregarii genului, ce se resimte cel

mai acut ca absenta este o scend consistenta

de world music. In calitate de capitald a unui
stat emergent, Bucurestiul a iesit de curand de pe
curba unei autocolonizari feroce si lipsite de orice
simt critic, in care valoare parea sa aiba doar ceea
ce imita produsele culturale occidentale. Abia
dupa Criza din 2009 s-a profilat un nou trend,
al localismului si al solidaritatiilor regionale (de
pilda, in locul comparatiilor bovarice cu scenele
Berlin-Amsterdam-New York, s-au profilat cele de
bun simt cu Budapesta-Belgrad-Sofia).

Dar spre deosebire de Budapesta, de exemplu,
unde politicile culturale au favorizat inca din anii
’90 aparitia unei scene foarte diverse si puternice
de world music, pe care romii se pot manifesta
plenar, Bucurestiul abia de face primii pasi in
directia asta. Practic, toatd scena bucuresteana
de world music include un festival (Balkanik),
care refuza maneaua, si niste trupe sau nume: DJ
Vasile, pionierul curentului world Roma music,
care refuza de asemenea colaborarea cu scena de
manele, grupurile Steaua de mare, Raza de Soare
sau Future Nuggets, care cocheteazd cu armonii
manelistice, fara insa a integra lautari in piese.
Nu exista cluburi dedicate world music sau seri
tematice cu concerte relevante.

Cum am mai precizat, desi genul world music

nu se intalneste foarte convingator cu maneaua,
experimente ca Steaua de mare aratd ca exista
loc pentru fuziuni si colabordri. In plus, turistii
occidentali care vin In Bucuresti nu vor sa auda
copii dupa muzicile de acasa, ci ceva diferit, daca
se poate cu un touch exotic. De asemenea, in
logica burgheza, e posibil ca un turist occidental
sd perceapa restaurantele de manele ca spatii
problematice din punct de vedere al securitatii
si sa vrea un pasaj intermediar - nici club globa-
lizant anodin ca Bellagio sau Kristal, nici local
de manele cu boxe date la maxim si cu interlopi
aruncand sute de euro pe lautari. Ei bine, aceste
localuri care fac compromis intre cluburile etno
cu circuit inchis pentru localnici si cluburile
aseptice, cu aspect de mall, ar putea fi produsul
unei scene locale de world music.

In ceea ce priveste directiile dezirabile spre care
domeniul ar trebui ajutat sa se indrepte, esentiale
sunt colaborarile intre genuri - la inceput cu
scena de world music, pentru rebranduirea
manelelor, si apoi cu scena de dance, rap sau
house, cu care maneaua prezintd numeroase

afinitati. Cred cd genul are mai multe sanse sa se
impuna international pe acest din urma sector
mainstream decat pe cel burghez-elitist de world
music. Maneaua e 0 muzicd pop, adresata unui
public mai putin educat, prin urmare cred ca
clash-urile cu aceasta parte a scenei pop (dance,
rap, house) sunt mai firesti si au mai multe sanse
de succes decat cele caznite de pe scena de world
music. Integrarea manelei in aceasta din urma, la
nivel local, este importanta strategic, pentru re-
branduirea ei, astfel incat sd nu mai fie receptata
ca mugicd a progtilor, dar pe termen lung cred ca
ea are mai multe sanse sa fie integratd scenei pop,
din care face parte in mod firesc.

Nu mai exista probleme legislative care sa ingre-
uneze accesul la mainstream al manelei; dupa
2010, incercarile de a legifera masuri discrimina-
torii au fost reperate la timp de societatea civila
si denuntate ca abuzuri. Astfel de masuri au fost,
in ultimii ani, tentativa primarului din Cluj de a
le interzice In taxiuri (martie 2010) si tentativele
CNA de a scoate regula must carry a operatori-
lor de cablu TV, prin care posturile de manele ar
fi ramas pe dinafara (noiembrie 2010) sau de a
interzice Taraf TV (ianuarie 2014).

Ce ar putea face autoritatile publice?

. Mixarea lautarilor de manele cu solisti
ai scenei pop-dance, in cadrul unor
concerte sponsorizate de primariile de
sector, fanii de manele fiind de obicei si
fani ai genurilor dance sau house;

. Folosirea lautarilor de manele in cadrul
unor campanii care au ca target clasele
mai putin educate;

. Sustinerea dezvoltarii unei scene de
world music si promovarea ei prin ma-
terialele turistice ale primariei; include-
rea in tururile ghidate a unor localuri
de manele/world music, pentru turisti
straini;

. Subventionarea unor concerte cu artisti
de pe scene inrudite de etnopop (turbo-
folk, chalga, arabesk, electrochabi etc.),
capabile sa adune atat public din zona
mainstream, cat si din zona hipstereascd;

. O alta zona in care ar putea fi folosita
maneaua e conexiunea cu romii, multi
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dintre ei fiind fani ai acestui curent.
Daca linia actuala de elitism feroce,
care vede In manea muzica prostilor si a

agramatilor, continud, acet lucru nu-i va

ajuta in nici un fel pe romi sa-si creasca

self-esteem-ul; din contra, le va accentua

perceptia negativa de sine. Pornind de
aici, niste campanii care sa reabiliteze
maneaua ca gen, aratand ca alaturi de
compozitii fusarite existd si unele atent
lucrate sau ca niste lautari (Dan Ar-
meanca, Niolae Guta, Florin Salam) au
elaborat o stilistica rafinatd a manelei,
ar fi mai mult decat binevenite;

Binevenita ar fi si sanctionarea opera-
torilor culturali ai primariei care dis-

O RADIOGRAFIE A SCENEI BUCURESTENE

crimineaza maneaua, care iau atitudine
publica impotriva ei;

In ceea ce priveste valentele educative,
maneaua poate fi folositd pentru impa-
chetarea unor continuturi moral si civic
dezirabile. Exista deja exemplul Agentiei
Impreund, care a comandat piese cu
scop educativ de la lautari (e drept ca nu
de manea, ci de lautareasca old school).
Acestea au atins teme precum cat de
bine te scoate financiar scoala sau cat de
dureros e mariajul la varste timpurii. In
acelasi sens poate fi folosit si exemplul
unor biserici neoprotestante, care au la-
sat la o parte prejudecatile si au incercat
sd integreze armonii manelistice.

P ANALIZA SWOT

7 PUNCTETARI

Cea mai puternica scena de etnopop balcanic
din regiune, valorizata ca atare de actorii de pe
scenele din tarile vecine;

Capacitatea de a media intre grupuri sociale
aflate in relativa adversitate (intelectualitate vs.
under-/working class, majoritari vs. romi);
Manelele sunt un instrument de combatere a

rasismului si a elitismului societatii;

Manelele promoveaza valori care pot inchega o
comunitate (familie, onoare);

Punct de atractie turistica - orientalismul mane-
lei si ritualurile care le agrega vand mai bine
pentru un turist occidental in cautare de exotic
decat armoniile importate direct sau prelucrate
in stil Adibas;

Industrie muzicala care se autosustine economic,
beneficiind de case de productie si resurse proprii;
Industrie muzicala racordata la evolutia
scenelor europene de etnopop (in special a
celor cu sound oriental), de la care primeste si
trimite influente;

Disparitia (sau macar estomparea) din univer-
sul de discurs al manelei a temei smecherului
si smecheriei, in stransa conexiune cu univer-
sul interlop;

Colaborarea artistilor romani de manele cu alti
artisi de pe scene similare din Balcani.

PUNCTESLABE

Segregarea severa a scenei, izolarea ei intr-un
spatiu subcultural de caranting;

Calitatea uneori slaba a productiilor;
Declansarea involuntara a unei polarizari a
societatii (de unde precautiile pe care trebuie
sa si le ia orice campanie de rebranduire a

genului, pentru a nu declansa alte valuri de ura
de clasa);

Materialismul exacerbat al domeniului, atat la
nivel de mesaj, cat si la nivelul actorilor care
fetisizeaza foarte puternic banii;

Conexiunea cu lumea interlopa;

Relatia proasta cu autoritatile locale si cu clasa
de mijloc;

Cvasianonimitata pe plan extern a curentului,
care nu a penetrat nici scena de world music,
nici cea pop-dance.
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7 OPORTUNITATI

Transformarea Bucurestiului intr-un hub, intr-
un centru al etnopop-ului balcanic, pornind de
la prestigiul manelei de trendsetter in balkan
pPop;

Cresterea nivelului de toleranta al societatii
fata de un canon alternativ de valori, vizibil in

manea;

Pe plan romanesc, cresterea nivelului de
toleranta fata de romi, iar pe plan european,
cresterea tolerantei fata de romi si arabi;
Redarea stimei de sine, via manea, unor
categorii defavorizate (romi si saraci din spatii
eclavizate gen ghetouri);

Folosirea manelei ca mediator si operator intre
clase (intelectuali - muncitori, majoritari - romi)
si comunitati (intrucat maneaua este, pana una
alta, adevarata arta comunitara a grupurilor en-
clavizate, mai mult decat hiphop-ul sau teatrul
angajat al noii generatii de regizori);

Includerea manelei in scena pop europeana,

ca o contributie originala a industriei muzicale
pop din partea balcanica a Europei.

N AMENINTARI

Accentuarea segregarii industriei manelei,
avand ca rezultat indirect ghetoizarea univer-

sului de valori al fanilor, cu consecinte sociale
greu calculabile;
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